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AUgust peusser
lind die avantgarde

Vor dem Krieg - Internationalitdt und Vielfalt

der Kunst vor 1914

Im Hinblick auf die Kunst bedeuteten die Jahre unmittel-
bar vor 1914 die groBe Zeit der internationalen Avant-
garde. Dank der bis zum Kriegsbeginn offenen Landes-
grenzen in Europa konnte sich der kiinstlerische Aus-
tausch voll entfalten. Die Gleichzeitigkeit unterschied-
licher Stile wurde zum Charakteristikum dieser Kunste-
poche. Paris hatte sich ldngst als Zentrum des Kunst-
schaffens etabliert. Aber auch in Deutschland machte
sich der Einfluss der franzésischen modernen Strémun-
gen trotz des starken konservativen Widerstands unauf-
haltsam bemerkbar. Einer, der den avantgardistischen
Weitblick hatte, war der Kalner Maler August Deusser. Er
begriff, was die Moderne und Avantgarde bedeuteten, er
erfasste ihr Zukunftspotenzial und organisierte erste in-
ternationale Ausstellungen in Deutschland. Den Héhe-
punkt seiner Tatigkeit als Ausstellungsmacher stellt
zweifelsohne die legendédre Sonderbundausstellung von
1912 in Koln dar. Diese Schau prasentierte erstmals deut-
sche Positionen im Kontext der internationalen Avant-
garde. »Die Sonderbundausstellung 1912 war ein friher
Versuch, damals als >modern< geltende europdische
Kunst [gemeint war das, was wir heute unter Expressio-
nismus verstehen) an einem Ort simultan darzustellen

Abb. 1
Der Ponenberger Viadukt,
August Deusser, 0L auf Leinwand, 1913
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Abb. 2
Selbstbildnis mit Palette,
August Deusser, 0l auf Leinwand, 1911

und in thren Abldufen zu begreifen.«' Die Sonderbund-

ausstellung war eine Demonstration der européischen
kinstlerischen Entwicklung und Vielfalt am Vorabend des
Ersten Weltkriegs. Die Ausstellungsséle mit weiBen Wan-
den - auch das ein Novum - waren nach europaischen
Landern organisiert. Einen eigenan Saal erhielten zudem
aus Frankreich Paul Cézanne, Paul Gauguin, Paul Signac
sowie Vincent van Gagh und Pablo Picasso, aus Norwegen
Edvard Munch und schlieBlich aus Deutschland einzig
August Deusser. Letzteres fiihrte unter den Kollegen zu
Irritationen, da Deusser gleichzeitig auch als Organisator
und Jurymitglied fungierte.

August Deusser war an der Diisseldorfer Kunstaka-
demie zum Historienmaler ausgebildet warden. Seine
Schlachtenszenen verkauften sich gut, auch im Auftrag
der Leipziger »Illustrirten Zeitung« malte er regelmafig
Bilder fiir Berichte Uiber Kaisermanéver.2 Unter dem Ein-
fluss des Impressionismus, Cézannes und des Fauvismus
lGste er sich von der akademischen Maltradition. Sein Stil
wurde frefer, malerischer, moderner. Der Historienmale-
rei kehrte er nun den Riicken und orientierte sich ver-

mehrt an Motiven der Gegenwart. Sein bevorzugtes Motiv
blieben jedoch in allen Schaffensphasen Pferde und Rei-
ter. Das Beobachten, Zeichnen und Malen der in der Nahe
seines Wohnsitzes in Koln exerzierenden Deutzer Kiiras-
siere wurde zur lebenslangen Passion. Hier in Deutz »sah
er Pferde und Soldaten und begeisterte sich schon friih
an der Farbigkeit der Uniformen und der Schénheit der
Tiere. [..]Spater wurden die Deutzer Kiirassiere eine Zeit
lang scherzweise die »Deusser Kiirassierex genannt«,?
erinnern sich seine Kinder.

Die Zeit von 1908 bis zum Kriegsbeginn z&hlt zu seiner
erfolgreichsten. Obgleich Deusser in seiner Vorliebe fir
die Kiirassier-Motive eine konservative Haltung offen-
barte, war er im traditionshewussten Diisseldorf die trei-
bende Kraft* hinter der Abwendung von der akademi-
schen Malerei und gehért insofern unbestritten zur Rhei-
nischen Avantgarde.

In seinen frihen Kiirassier-Darstellungen (Kat.-Nr, 5]
malte Deusser - abgesehen von der Dunkeltonigkeit der
pastos aufgetragenen, kraftigen Griin-, Blau- und Braun-
Rot-Tone - die galeppierenden Pferde mit ihren Reitern
ganz in impressionistischer Manier, schnappschussartig
und schemennhaft. Tiere und Figuren verschmelzen mit
der Umgebung. Uberzeugend vermochte der Kiinstler
Bewegung und Dynamik der Pferde, den momentanen
Eindruck festzuhalten und zu vermitteln.

Mit zum Besten in Deussers Werk gehsren die in Bleistift,
Kreide, Tusche oder Aguarell ausgefiihrten Studien van
unter freiem Himmel exerzierenden Kiirassieren - sie sind
reinste Impressionen und als solche geschaffen worden.
Nurin wenigen Ausnahmen wurden sie in 0l ausgefiihrt.

Einige Kritiker lobten Deussers Hinwendung zur Mo-
derne - 1908 bezeichnete der Schriftsteller und Kunst-
kritiker Wilhelm Schifer® ihn gar als einen der besten
Maler Deutschlands.® Gerne wurde er mit dem deutschen
Impressionisten Max Liebermann verglichen. Andere
Kunstkritiker wiederum waren der Meinung, der Einfluss
der franzdsischen Kunst habe die »rheinischen Talente«,
Deusser eingeschlossen, verdorben.”



Abb.3
Kiirassiere im Galopp,
August Deusser, Bleistift, Aquarell auf Papier, 1907/1910

Kriegsheginn
Der Beginn des Krieges verdnderte schlagartig die Situ-
ation und heendete den fruchtbaren Austausch. Die Gren-

zen wurden verriegelt. Freunde wurden zu Feinden,
Kinstlergruppen losten sich auf,® man war fiir oder gegen
den Krieg. Zahlreiche Kiinstler und Intellektuelle begrifi-
ten den Kriegsbeginn und demonstrierten ihre patrioti-
sche Haltung in Wort und Bild. lhre Beweggriinde fir die
Bejahung des Krieges und die Bereitschaft zur Kriegsteil-
nahme waren meist idealistischer Natur, die durchaus
unterschiedlichen politischen Haltungen entspringen
konnte: Die Avantgarde-Kinstler wiinschten die biirger-
lich gepragte Welt und Kultur zu iiberwinden und erhoff-
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ten sich eine »bessere« Gesellschaft und ein gerechteres
Staatssystem. Anders Deusser, der ein Beflirworter der
Monarchie und der alten Gesellschaftserdnung war. Die
konservativen Kriegshefiirworter meinten, dass beide -
Monarchie und Gesellschaft - aus einem Krieg erstarkt
hervorgehen wiirden.

Im September 1914 bekannten sich viele Schriftsteller,
Wissenschaftler und Kiinstler wie beispielsweise Max
Liebermann, Max Klinger, Hans Thoma, Wilhelm Tribner
oder Franz von Stuck zum Krieg. Ihr Manifest - es war ein
Aufruf »An die Kulturwelt!« —wollten sie als Verteidigung
der deutschen Kultur verstanden wissen. Der Impressio-
nist Max Liebermann gestaltete fiir die in Berlin heraus-
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Abb. 4
Jetzt wollen wir sie dreschenl,
Max Liebermann, Lithografie, 1914
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gegebene Zeitschrift »Kriegszeit« mehrere der soge-
nannten Kiinstlerflugblatter. Das Kinstlerblatt von 1914
mit dem Text »Jetzt wollen wir sie dreschen!« zeigt einen
sdbelschwingenden Kirassier. Liebermann teilte die
weitverbreitete Meinung, dass Kriege ndtig seien, »um
den im Frieden allzu tGppig wuchernden Materialismus
einzudimmenc.’

Fiir viele von Deussers Kinstlerkollegen, die 1912 mit
ihm gemeinsam in Kgln ausgestellt hatten, wurde der
Krieg zum schrecklichen Alltag. Franz Marc, August
Macke oder Ernst Ludwig Kirchner meldeten sich freiwil-
lig und voller Enthusiasmus zum Dienst. Andere, wie zum
Beispiel Karl Schmidt-Rottluff, Otto Mueller, Paul Klee

oder Max Pechstein, wurden eingezogen. Bei ihnen allen

sorgte die grausame Wirklichkeit des Krieges flr schnelle
Erntchterung. Die einen fanden sich krank oder verwun-
detim Lazarett wieder, andere wurden in die Frontpsych-
iatrie eingeliefert, wieder andere starben. Unter dem
Eindruck des Erlebten wandelten sich die einstigen Be-
firworter zu dezidierten Kriegsgegnern. Kurz vor seiner
geplanten Entlassung schrieb Franz Marc in einem Brief
vom 4. M3rz 1916 an seine Frau: »[.. ] ja, dieses Jahr werde
ich auch zuriickkommen in mein unversehrtes liebes
Heim, zu Dir und zu meiner Arbeit. Zwischen den gren-
zenlosen schaudervollen Bildern der Zerstorung, zwi-
schen denen ich jetzt lebe, hat dieser Heimkehrgedanke
einen Glorienschein, der gar nicht lieblich genug zu be-
schreiben ist.«'® Noch am Nachmittag desselben Tages
wurde Franz Marc todlich verwundet.

Durch die Kriegserfahrungen riickte fiir viele Kiinstler
die Frage nach der eigenen Identitat zunehmend ins Zen-
trum, was sich in zahlreichen Selbstportrdts widerspie-
gelt. Wohl mangels solcher Erlebnisse datieren August
Deussers Selbstbildnisse aus der Zeit vor dem Krieg.
Selbstportrats aus der Kriegs- oder Nachkriegszeit hat
er nicht gemalt.

Krieg und August Deussers Gemalde

»Schlacht bei Mars la Tour«

Deusser zog nicht in den Krieg. Seine Kinder beschreiben
inden Erinnerungen an ihren Vater seine Gemutslage wie
folgt: »Er stand gerade noch an der Grenze des wehr-
pflichtigen Alters, und der Gedanke, an die Front gehen
zu miissen, war ihm unertraglich. Einem guten Bekann-
ten, dem General von W., den er im Parkhotel in Diissel-
dorf traf, klagte er, als gerade wieder ein Stellungsbefehl
drohte: >Und ich soll als gewdhnlicher Soldat Dienst tun,
ich, ein Mann im Alter eines Oberst!< Worauf der General
schmunzelnd erwiderte: »Und vor allen Dingen: mit den
Alliren eines Oberst.< — Aber der Kelch ging immer wie-
der an ihm voriiber.«'! Oskar Kokoschka, ein Kiinstler-
kollege aus der Sonderbundausstellung, war der Mei-
nung, man misse Kriegsdienst leisten, »weil es eine
ewige Schande sein wird, zu Hause gesessen zu haben«.'?
Deusser erlebte den Krieg aus der sicheren Ferne, was



wohl seine kiinstlerische Entwicklung nachhaltig beein-
flussen sollte.

Bereits vor 1914 hatten manche Kiinstler die Stromun-
gender Zeit sensibel wahrgenommen und Bildinhalte der
Endzeitstimmung, Zerstdrung und Verwiistung themati-
siert. Zu ihnen zahlt Emil Nolde, dessen Werke ebenfalls
in der Sonderbundausstellung zu sehen gewesen waren.
Im »5chlachtfeld« von 1913 nahm er die Schrecken des
Krieges auf eindriicklichste Art vorweq. Im selben Jahr
rlickte das Thema Schlachtfeld nach langer Zeit auch fur
August Deusser wieder ins Zentrum seines Interesses:
Die Olstudie »Schlacht bei Mars la Tour« (Kat.-Nr. 6] ent-
stand wie zahlreiche weitere Versionen zum selben
Thema des Deutsch-Franzésischen Krieges von 1870/71
in den Jahren 1913 bis 1917. In Mars-la-Tour hatte 1870
eine der grofiten Schlachten dieses Krieges stattgefun-
den. Fir eine Monumentalversion gleichen Namens und
gleicher Datierung hielt der Kiinstler in Skizzen und Ol-
studien unzahlige Bewegungen, Gesten und Stellungen
von Pferden und Reitern akribisch fest. Das Monumental-
gemalde™ »Schlacht bei Mars la Tour« von 1913/1917
stellte - nach der Meinung der Kinder in den »Erinnerun-
gen an unseren Vater« — den Héhepunkt dieser Schaffens-
periode dar. Weiter erfahrt man, dass Deusser fiir das
Gemélde »das Schlachtfeld an Ort und Stelle« studiert
und »iiber die zeitgendssischen Uniformen und Standar-
ten« eine umfangreiche Bibliothek gesammelt hatte.
»Nichts war ihm so zuwider wie eine fehlerhafte oder un-
genaue historische Darstellung. Er selbst hat eines sei-
ner eigenen Reiterbilder nicht fertiggemalt, weil ihn ein
Kavallerist auf einen kleinen Fehler in der Ziigelhaltung
aufmerksam gemacht hatte. In seinem Atelier gab es
auBer Kirassierhelmen, Kiirassen, Sabeln und Reiter-
stiefeln auch Messgewéander und kostbare Seiden- und
Brokatstoffe, die er als farbliche Anregung und zum Stu-
dium des Faltenwurfs verwendete.« 4

Der Deutsch-Franzésische Krieg von 1870/71 war in
der Militarmalerei der Folgezsit 2in beliebtes Motiv ge-
worden. Mit dem 1883 erdffneten, vom Historienmaler
Anton von Werner gemalten monumentalen Sedan-Pan-
orama in Berlin wurde die fiir das Deutsche Reich sieg-
reiche Schlacht von Sedan gar fiir die breite Offentlichkeit
nacherlebbar. Stolz berichtet von Werner in seinen Erin-

Abb.5
Schlachtfeld,
Emil Nolde, Ol auf Leinwand, 1913

nerungen, dass Kaiser Wilhelm I. anlisslich der Ersff-
nung seine »vollste Anerkennung«'® bekundete. Motiv
und Ausfihrung entsprachen schlieBlich in jeder Hinsicht
den kaiserlich-akademischen Kunst-Richtlinien. Das Pa-
norama in Berlin musste 1908 einem Kaufhaus weichen.

August Deusser begann erst mehrere Jahre spiter, als
bereits ein neuer Krieg nahte, sich mit Motiven des Krie-
gesvon 1870/71 zu beschéftigen. Sein Gemailde »Schlacht
bei Mars la Tour« hat mit den Schrecken des Stellungs-
krieges, wo Soldaten in Schiitzengriben ausharrten,
nichts zu tun. Er setzte sich nicht mit der Kriegsrealitat
auseinander, sondern beschwor mit seiner Malerei den
Ruhm vergangener Tage herauf. Die »Schlacht von Mars
la Tour« zeigt aufeinander zustiirmende Kiirassiere hoch
zu Ross in heldenhaften Zweikampfen. Solch historische
Schlachtenmalerei erschien Franz Mare, der das erste
Kriegsjahr an der Front Uberlebt hatte, angesichts des
Erlebten unvorstellbar. »Es ist unglaublich, dass es Zeiten
gab, in denen man den Krieg darstellte durch Malen von
Lagerfeuern, brennenden Dérfern, jagenden Reitern,
stirzenden Pferden od. Patrouillenreitern u. dergl. Dieser
Gedanke erscheint mir direkt komisch, selbst wenn ich
an Delacroix denke, der’s doch noch am besten gekonnt
hat.«!é
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Deussers Schlachtendarstellungen, die — ohne einen of-
fiziellen Auftrag seitens des Kaisers - zwischen 1913 und
1917 entstanden, wirken aufgrund des Themas wie patri-
otische Bildpropaganda der kaiserlichen Kriegspolitik.
Der Kiinstler zog es vor, das Publikum an Preufiens ver-
gangene siegreiche Schlachten zu erinnern, stattihm die
grausame Realitat des Krieges vor Augen zu fihren. Die
liberaus moderne Ausfiihrung widersprach hingegen den
kaiserlich-akademischen Vorstellungen: Deusser bediente
sich der leuchtenden Farbigkeit und der skizzenhaften
Malweise der Fauves sowie der deutschen Expressionis-
ten. Gleichzeitig macht sich in der strukturierten Pinsel-
flihrung auch Cézannes Einfluss bemerkbar. Diese neue
Stilrichtung, die Deusser selbst als »dekorativ« bezeich-
nete, loste seine impressionistische Periode ab. »Waren
die Dekorativen nicht gekommen, hatte ich vor Morali-
schem dieses Jahr nicht gemalt«, hatte er bereits 19111in
einem Brief an seinen Kinstlerfreund Max Clarenbach
geschrieben.” Deusser versuchte nach wie vor, einen Ge-
samteindruck ohne kleinste Details wiederzugeben. Auch
gehért das Ausschnitthafte (am Rand abgeschnittene
Pferde) weiterhin zu den charakteristischen Merkmalen
seiner Malerei. Zudem wurden die Farben leuchtender
und kontrastreicher sowie die Konturen betenter. Die in
kraftigen Rotténen gemalten Pferde mit ihren Reitern sind
in einen Teppich aus nebeneinandergesetzten Farbflecken
in der Art von Cézanne eingebettet. Das im Hintergrund
Dargestellte wird nur noch summarisch gezeigt und von
den Farben der Umgebung verschluckt.

Auch im Monumentalbild »Die Parade« von 1913/141¢
wird militarische Macht und Pracht zur Schau gestellt
[Kat.-Nr. 4). Stolze Kiirassiere hoch zu Ross, in edlen Uni-
formen, markieren eindriicklich ihre Prasenz. Wieder
irritiert die Diskrepanz zwischen dem pro kaiserlichen
Motiv und der modernen Ausflihrung mit gewagt krafti-
gem Kolorit, Vereinfachung des Gegenstandlichen, extre-
mer Nahsicht und Verkiirzung der Perspektive. Es scheint,
als wiirden die Pferdebeine den Farbenteppich der Wiese
nur leicht beriihren und nicht darauf stehen.

Die Kritik zu Deussers neuester Schlachten- und Mili-
tarmalerei fiel unterschiedlich aus. So schrieb der Kunst-
kritiker Walter Cohen angesichts des Gemaldes »Schlacht




Abb. 6
Schlacht bei Mars la Tour
August Deusser, 0L auf Leinwand, 1913-1917

bei Mars la Tour«, das 1917 in der grof3en Berliner Kunst-
ausstellung in Disseldorf gezeigt wurde, von einem »gro-
Ben eigenartigen Schlachtenbilde« und begriifite es, dass
Deusser, »ein Erfolgreicher, ein »Arrivist< sich gegen jede
Stilversteinerung stemmt und mutig neue Wege ein-
schlagt«.” In der Besprechung derselben Ausstellung in
der Zeitschrift »Die Rheinlande« meinte die Schriftstel-
lerin und Publizistin Lisbeth Schafer andererseits, das
Gemadlde erinnere »an die figurenreichen Tafeln der alt-
kélnischen Meister, womit keineswegs das durchaus mo-
derne Kdnnen als Maler und als Kinstler der Komposi-
tion Deussers in Abrede gestellt wird, welches dieses Bild
so ganz aus der Reihe des Vergleichs mit irgendwie be-
kannten Schlachtenbildern riickt. Obgleich auch hier,
wenn man die Briicke in der Landschaft und einzelne epi-
sodenhafte Gruppen ansieht, der Mangel an Ernsthaftig-
keit verwirrt machte.??

In der Tat hat man Mihe, die Kavallerieschlacht in An-
betracht der auf die Bogenbriicke zufahrenden Dampflo-
komotive ernst zu nehmen. Am Ort der Schlacht - und
Deusser scheint sich hier seit 1913 mehrmals aufgehal-
ten zu haben? - existiert eine solche Briicke offenbar
nicht.22 Ubernahm hier Deusser vielleicht das aus der
Vedutenmalerei bekannte Kunstprinzip des Capriccio und
lieR seine Fantasie spielen? Solche Viadukte mit fahren-
der Lokomotive scheinen den Kiinstler jedenfalls faszi-
niert zu haben, was mehrere Versionen von 1912 bis 1914
beweisen. Das Gemalde »Schlacht bei Mars la Tour« wirft
nicht nur aus heutiger Sicht Fragen auf. Auch der Schrift-
steller und Kritiker Adam Kuckhoff blieb irritiert: »Neu-
zeitliche Kavallerie in neuzeitlicher Landschaft - aber
woher stammt der Eindruck, dass das alles in weit zu-
riickliegenden Zeiten geschieht?«?

1917 wurde Deusser zum Professor an der Koniglich
Preuflischen Kunstakademie in Diisseldorf ernannt. Die
Akademie hoffte, mit der Berufung des Kiinstlers die mo-
dernen Tendenzen zurilick an die Kunstakademie zu bin-
den. Doch Deussers Versuche, neue gestalterische Im-
pulse in seine Malerei einflieBen zu lassen, blieben nur
mehr formale Ubungen und waren nicht geeignet, der mo-
dernen Kunst neue Wege zu eriffnen. Die Kriegsjahre und
die veranderte politische Situation fuhrten den Kinstler
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Abb.7

Preussen im Jahre des Unheils 1919,

August Deusser, Bleistift und Tusche auf Papier,
Datierung unbekannt
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in eine Sackgasse. Sein weiteres Kunstschaffen war ge-

pragt durch Orientierungslosigkeit und Eklektizismus.
Zunehmend griff er nicht nurinhaltlich - wie schon in den
Schlachtenbildern -, sondern auch stilistisch auf die al-
tere Malerei zurlick. Deusser hatte langst den Anschluss
andie kiinstlerische Avantgarde verloren. Kurz nach dem
Kriegsende nahte auch das Ende der Koniglich PreuBi-
schen Kunstakademie in Diisseldorf. Seine Lehrtatigkeit
gab August Deusser schliefilich 1924 auf.

Nach dem Krieg

Der Krieg bildete im Leben der meisten Kiinstler eine
tiefe Zasur mit unterschiedlichen Konsequenzen. Eine
Bleistift- und Tuschezeichnung »Preussen im Jahre des
Unheils 1919« veranschaulicht eindringlich Deussers Be-
findlichkeit. Mit der Niederlage im Ersten Weltkrieg und
dem Ende der preuBlischen Monarchie tat er sich schwer.
Er beschwor hier einmal mehr die Vergangenheit, indem
er siegreicher Schlachten PreuBiens gedachte. Diese Hin-
wendung zur Vergangenheit und deren Verherrlichung
kommt einer Negierung der Realitdt gleich. Eine Art




Fluchtort wurde sein neuer Wohnort in Holland. 1917
kaufte sich der Kiinstler das Schlossgut Arcen bei Venlo,
unweit der deutschen Grenze. Deusser, der seit Kinds-

tagen die edlen Klrassiere des Kaisers bewundert hatte
und »sich spatestens seit seiner Heirat in gesellschaftlich
gehobenen, lberwiegend kaisertreuen Kreisen zu bewe-
gen pflegte«,? sah seine Welt zerbrechen. Das Leben als
Schlossherr ebenso wie die zunehmend historische
Motivwahl seiner Malerei halfen ihm wohl iiber den Ver-
lust der vermeintlich besseren Zeiten hinweg. Kiinstleri-
sche Stagnation war die Folge; Ende der 1920er Jahre gab
er die Malerei ganzlich auf.

Der einstige Avantgarde-Kiinstler und Visionar August
Deusser hatte mit den radikalen Kiinstlerbewegungen
und Neuansatzen der Kriegs- und Nachkriegszeit, die
sich unter der Erfahrung des Krieges herausbildeten,
nichts mehr zu tun.
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